Der Raum "Hier", die Zeit "Jetzt"
— Leitgedanken zur Ausstellung im Max-Planck-Institut fir Bildungsforschung —

Die retrospektive Ausstellung der Bildenden Kiinstlerin Karin Frohlich ist als zirkulare Struktur
konzipiert.

Die tiber viele Niveauebenen in viele Richtungen weisende Treppenfihrung der Empfangshalle des
Instituts scheint ein solch in sich zurtick miindendes Spannungsgefiige zu zerreillen. Zugleich aber
bietet sie auch die Chance, eine nunmehr spiralférmige Ordnung entstehen zu lassen, wenn sich der
Zielpunkt der Ausstellung gegen die divergenten Krifte zu behaupten vermag. Zwei Bewegungsfolgen
(abwirts/aufwirts) schlieBen sich dort dann zum Zeit-Ganzen.

Die Kiunstlerin trdumt in ihren Bildern. Wovon kiindet ihr Traum der Farben?
Interview-Zitat: "My artistic work is actually structured as a circular architecture of arcades with all
their perspectives aligning at a small unpretending Japanese wisteria. Unfolding sublime semantics its
flowering vine hints at the riddle of the uni-versal space HERE, i. e. the uni-versal time NOW."

In der japanischen Wegarchitektur zum heiligen Schreinbezirk gibt es das Torii F6f&, das Tor mit

doppelter Querbalken-Schwelle, "wo der Seelenvogel (F&) Aufenthalt findet (F&) und Ausschau halt".

Das Lebensbemihen der Kunstlerin um Stilfindung scheint sublim ihr Lebensbemithen um
Selbstfindung auszudriicken.

Die Sumi-e (2£4%) — Spiralen

Das Labyrinth der Kinstlerin fihrt in die Unterwelt. Thr Werk erschlie3t sich vom Zentrum der
Unterwelt her. Sie be-gegnet in diesem "duBersten Westen", "wo es nicht mehr weitergeht", einem
ambivalenten Gegner.

Interview-Zitat: "The sinister aspect &= of my artistic work is represented by a sequence of spirals

centring at the very throne of mould-covered raping Hades. All formerly felt directions of space, and
time, are going to collapse."

Athena

Interview-Zitat: "Contrary, the light part is dealing with the consequences of very this existential
encountet."

Die Psyche der Kunstlerin empfindet die Volute als "Schlange der Erkenntnisgottin" mit dem
aufgesperrten Rachen einer Aporie. Figentlich zeigen die im Max-Planck-Institut fiir
Bildungsforschung ausgestellten Bilder allesamt, wie die Kiinstlerin versucht, solche "Ausweglosigkeit"
zu bewiltigen.

Interview-Zitat: "What appears to be an oscillating cluster of dots, is actually an attempt to gain
equilibrium between the end and the beginning of time, between black-hole depth and climax. A
primeval sound and vision of colours is forming a cornucopia, 1. e. a horn of plenty..."

Im existentiellen Ringen der Kinstlerin wiederholt sich unversehens personlich-tiberpersonlich etwas,
was geschichtlich den Ubergangs von Archaischem zu klassischer Hochkultur charakterisiert. Sie denkt
in thren Athena-Bildern griechisch. Sie malt Zeit und Raum nicht als Tezpus, sondern als
punktuelles Aspektgefiige des Aorists.

D. h. sie malt den Punkt £omplexiv (als Zusammenfassung eines Geschehens).

Sie malt ihn effektiv (das erreichte Ziel, den Abschluf3 eines Geschehens betonend).

Sie malt ihn 7ngressiv (als Anfangspunkt, als Beginn einer ganz bestimmten Handlung).

Der Betrachter sollte vorsichtig sein. Das ithm als so licherlich Erscheinende weist vom Liacheln der
Agineten zum Licheln Ostasiens.

Haram

Ihre frithe Auseinandersetzung mit dem haram (p~) als einem Ort weiblicher Sinnlichkeit, zu dem
Unbefugten der Zutritt strikt verwehrt ist, weist (auch farblich!) voraus, in jene Fillhorn-Welt.



Sudare (%)

Interview-Zitat: "A sudare [a Japanese brushwood blind] is unsightly lowered as the forsaken fringe of
21st century’s cross-global conurbation. Layers of shadow, layers of brightness pile up into the
emptiness at the bottom of the six rushy mats my heart is consisting of. I had been intending to

understand the idea of "Far East" metaphorically. I had started to read the Chinese characters HZS
connoting Japan (INzhon) as an archetypal picture. Beneath the geographical, I wanted to discover my

own mental islands of beauty, where the szz (H) would take its 7005 (4X)."
Die Himmelsgenerile

Interview-Zitat: "The shadowy gravity compressed my ego-self to darkness.
However, in a way, such kind of thorough black solidified as a momentum of balance, and, overturn.
The conceptual projections far-away and east transfigure into an immediate experience of beginning,
The brilliance of heavens embedded in the soil of night is to create a realm of eternity."

Netze (48)

Gebrochene Lingen. Augenmerke, ohne Hauptaugenmerk. Verldufe, sich verlaufend. Lenkungen,
abgelenkt. Eingespannte Intensititsstringe. Termine, gedankenlose Terminierungen.
Raumverlagerungen, fremdbestimmt ins Unbestimmte. Inkompatible Zufilligkeiten. Inkommensurable
Zeiten tickender Uhr, zerbrochener Uhr. Der Seelengrund? Aus der Netzmitte der Kiinstlerin blickt das
Nichts. Die Freiheit? Das Offene! Eine Einladung]

Querungen

Karin Frohlich hat ihr Studium der Freien Malerei an der Hochschule der Kiinste, Berlin (jetzt
umbenannt in: Universitat der Kiinste) als Meisterschiilerin bei den Professoren B. Koberling und K.
Gonschior abgeschlossen.

Das damals geteilte Berlin, das alle Moglichkeiten des Lernens offenzuhalten schien, war fir die junge
Kinstlerin jedoch auch moderner symbolischer Prototyp der Grenzausbildungen des allzu-menschlich
Realen im Zusammenprall der an sich Grenzen auflésend universal gedachten sozio6konomischen
Zivilisationsutopien. Sie unterquerte in den Bahnhofsschichten Berlin-Friedrichstralle die Mauer und
bestieg im Ostteil der Stadt ithren Waggon nach Wladiwostok. Mit dem Fahrschiff nach Japan gelangt,
lebte sie nunmehr in Gesellschaft der Hofdamen(-Literatur). Sie hat nicht nur die unvergleichlichen
Girten erwandert, den abendlichen Duft der frischen Reis-Naf3felder durch den Spalt der Schiebettr
thres Bambusateliers geatmet, sondern auch bei Meistern der Kalligraphie, der Tusch- und Nihonga-
Malerei, von diesen anerkannt, gezielt Unterricht genommen. Man versteht ihr Werk nicht, ohne diese
prigenden, von ihr bis heute zu verarbeitenden Einfliisse zu berticksichtigen.

Zwischenriume (&)

Die Kunstlerin versucht Landschaften des Augenblicks zu erfassen.
Sie stellt sich in ein dahineilendes Kontinuum, dessen Teil sie auch selbst ist. Der Gott Janus lotet die
Zeitstringe aus, den hinter ihr, den vor ihr.
War blo3e Fliichtigkeit das Wesen der Dinge, war eitle Selbsttduschung das Wesen menschlicher
Existenz?
Als Malerin denkt sie Gegenwart als Leinwandgewebe eines Zeitzusammenschlusses. Welt kommt zum

Vor-Schein, Ganzes geworden, Reisihrenbiindel, 1, ein Klang des Bei-sich-Seins, Vektorenquadrat
einer Mitte.



Fischwehr-Pfihle (81 7)

In ihrer Leichtigkeit besucht die Kiinstlerin die Phonix-Halle Byadoin (FF-ZEB5T ). Sie macht dann Rast
auf einer Sandbank des nahen FliBchens Uji (3a)l]).
BAES T FRDIIFE LALALC H5ENDHIES BL2D FARK
(BRIE BT asaborake: "Morgengrauen"; F38)1| #jigafa: "der FluB Uji" ["FluB" wird heute kana
ausgesprochen]; $& &iri: "Nebel"; Te A TE A tae-dae: nominalisierte Tteration, "das stockende
Sich-Auflésen" [Verb heute: #8Z % #ae.r4); nachgestellte Partikel —(C —zi: lokativische
Grundbedeutung, "im"; 8 5 (M- arafare— [Verb heute: IRADNB araware.ru): "erscheinen"; 127 %
watar.u | & %, Grundbedeutung: "durchqueren"; als zweites Glied einer Verbindung: "Weitung eines
zeitlichen und 6rtlichen Horizonts", im Sinne etwa von "fortwihrend", "iiberall"); #8 se: "Untiefe(n)",
"Stromschnelle(n)" [Iteration 384 se-ze: "die vielen..."/ "all die..."];

HAK gjiro-gi: "Fischwehr-Pfihle"). Die Ubersetzung des Gedichts von Fujiwara no Sadayori [995 —
1045] (1) gelingt Karin Frohlich tatsdchlich so, dal ungekiinstelt das entstandene Bild selbst zum Waka

(F0R) wird. "Uber-, hiniibersetzen", & ... Im kiinstlerischen Akt vollzieht sich das stille Opfer der
alten Ichbereiche.

Bannmeile

MERSDOEOCRE FITEEDESD
Gion-shija-no kane-no koe, shogyo-mujo-no hibiki ari (2)
"Die Tempelglocke von Gion wird angeschlagen und hallt wider als Unbestindigkeit allen Tuns"
In tiefen Bildaufbriichen vibriert ein Grollen.

Karin Frohlich packt Japan in Orangen-Transportkisten und flieht vor der Degradierung ihrer
Eigenperson durch unendlich Mustergiiltiges. Sie kommt zum Feiertag der Revolution von 1789 am
Place de 1a Bastille an.

Thr ist entgangen, dal3 sie etwas mitgeschleppt hat: einen brodelnden Vulkan. Er-innerung,
internalisierte immense vertikale Forderung entladt sich ihr zu einem ihr ganzes Bemithen
subsumierenden Rauschfest der Farben. Ihre "Tinzerinnen von Tokushima" entsteigen dem
train de banlieue...

"Werden" und "Sein" besteigen die Sakralschaukel der Glickseligkeit.

Megalopolis
(Awus-Blicke)

Ich gebe durch die Strafsen | sitze im Park | besuche ein Café [ sebe die Menschen vorbeigehen | und treffe Dich
Interview-Zitat: "My artistic style might be a kind of prism to salvage a rainbow of future. I want my
studio to be a little shrine at the threshold of nothingness: at the well of re-creating wholeness. Within
these precincts of reality I hope to picture the foliage of the mythical tree of live. My notion to arts is
existential with my paintings being an experiment."

Der Fuji-Berg (2 L)

Haben die "Generile" (s. 0.) der Erdenden und tangentialen Himmelstibergidnge ihre Kontrollpflicht
verletzt? Wie kommt es, dal3 der Berg Fzj7 im violetten Abendsmog schmunzelt? Der
Unsterblichkeitstrank ward vor Urzeiten vom Himmelssohn seinem Krater anvertraut. Im chinesischen
"Buch der Wandlungen" (B%E bzw. %%, Yi Jing, japanisch: Fikyd) wird die Konstellation
beschrieben als ein "Ganz-Oben", das als "Ganz-Unten" sein Wesen zeigt: als Tiefe, die sich unter die
Erde, sie vollendend, gesenkt hat. Sie wird mit dem Zeichen e Tai, "der Friede" markiert. /JMEARHRK
xido wang da lai "Das-Kleine geht — das-Grof3e kommt".



Fujizura (R E)
Wistaria-Bliitenranken

Kasimir Malewitschs "Schwarzes Quadrat" [1915] (4) gilt kunsthistorisch als eine der Inkunabeln der
Moderne.

Es besetzt jene obere Stubenecke dreier rechter Winkel, welche der Andachts-Ikone vorbehalten war.
Das als thematisches Leitmotiv der kiinstlerischen Arbeiten von Karin Fréhlich gewiéhlte Bild Fujizura
laBt zumindest den vorsichtigen gedanklichen Versuch zu, an Malewitschs Aporie anzukniipfen; es
kénnte als deren ikonographische Umkehrung interpretiert werden, falls man sich damit nicht der
Anmafung schuldig machte.

Zentraler ErschlieBungsbezug: Ein weiller rahmenloser Grund, 20 mal 20 cm, findet sich gesetzhaft
gelagert in zeitenthobener Negation der Negation. Wirklichkeit wird neu geprigt durch die ihr von
solch "archimedischem" Umschlagsmoment 0/1 her vetlichene Ordnungs-, Wert- und Sinndimension.
Zartfarbige Werdensandeutungen treten wie in plotzlicher Befreiung aus lichtem Abgrund hervor und
verdichten sich festlich zum Prunk gesittigter Reife.

Paradiesmauer

A la recherche du paradis perdue.

In der japanischen Gartenkunst wird ein unzuginglicher Ort dargestellt: die Horai(ZE3)-Insel, die
Heimat der Kraniche. Umbrandet von einem so nie dagewesenen Tsunami, einer Flut elektronischer
Impulse, einer Flut akustischer und visueller Schemen, hat fir die Besucher der Ausstellung von Karin
Frohlich ein Nachen am Ufer festgemacht und Vogel des Glucks geleiten im Duft wartender Girten zu
geheimer Erotik der Zeit.
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(Ludwig Mayr, Landschaftsforschung)



